< - podtica da linguagem..

Especial para a Folha

ecordo-me  de  que,
nos anos 60, Décio
Pignatari,  Rogério
Duprat ¢ Damiano
Cozzella  iniciaram,
coin a sigla
MA.RD.A., um “‘Movimento
da Arregimentagao Radical em
Defesa da Arte’’. Lembro-me de
uma foto provocativa, estampada
em revista de grande circulacio,
em’que Décio fazia, em nome do
m’o, ‘solene pregacdo, & maneira
de “‘‘happening’', junto Z estdtua
macrokitsch do Borba Gato, cu-
rioso exemplo de gigantismo
nanico, inspirado, ao que tudo faz
supor, na ornamentagdo boche-
chuda de jardins teuto-burgueses.

 Naguela  sigla M.A.R.D.A.
_ressoava, frénico, o “‘merdre’’.
“(com ) do “*Ubu Roi’ de Jarry -
Esse “processo retdrico tem uny

nome,  rebarbativo:  “‘litotes’’

‘Afirma-se algo para dizer-se o =

contrdrio do que se pensa. Sha-
kespeare usou-0 no famoso dis-
curso-de Marco Anténio no *‘Jd-

hio César®’ (Ato 3, Cena 2: “‘For . .. R

Brutus is an honorable man'’),
~ conforme aponta Jakobson em
sua- célebre - andlise da: fungao'

CSMIO.RTE ", chama.GeraId

“Thomas & seu dltimo jogo cénico.™

“Movimentos Obsessivos e Re-
Cddiiuales para_Tanta Estética’
LA fuﬂpao aqui:. porém -nao’ ¢
 litdtica, ex alme .
Cversivas E enfdtica, j{fO:h,er'méfIié
LMo’ (aparcnte) ‘da titulo - assim:
_desdobrado se.resplve: num exer-
“cicio de literalidade. ‘Tratd-se; ao”
pe da‘letra; de ‘exasperar o eStéti-

ticdo, escrevcu ‘Tadeusz Kantor p _
propésito de “**Wielopole- Wielo-

pole™, € 0 “‘aspecto metafisico da

ilusdo’’. E mais: Essa repeticio,

“‘quase um ritual / gesto ancestral

do homem que, no umbral da .
histéria, queria afirmar-se / fazer |

|
|
i
|
|
i
i
1

alguma coisa wma segunda vez /-

de vm modo artificial / por.sua
prdpria conta —sua conta huma-
na— repetir qualquer coisa que
houvesse sido feita antes pelos
Deuses, / expor-se a seu citime ¢
a sua vinganca / afrontar os riscos
/' sair a frente da catdstrofe que se
prepara / sabendo perfeitamente
que se frata de agées inuteis / sem
perspectiva alguma.../ .. .esse
obscuro processo que é a REPE-
TICAO / € um protesio e um
desafio. / Pode-se acrescentar
agora facilmente que ele € / o

e

“elerno, ;etomo”?’) o bucho par-. |
' desvenwrada R

'(“-Bere’shitb” "no come;:ar) a-

num re]dg:o MAarcapasso,
qize engrawda de historia (ou de

_anu'aturado por SUICOS.. ou co-

"mo um“ovo -brancusiano. Teatro
-do: 6bvio; Do ove., (de Co[ombo)

(0 colesterol, como um detergen-
te de gorduras, facilita a incorpo-
ragio de nutrimentos ao sangue).
A- cumular o palco de restos
cénicos (ndo por ‘‘acaso total’’
extraidos do cendrio que a inven-
tiva Danicla Thomas dcsenhou
cam imaginagéo ‘‘suprematista’’

para uma outra montagem do
préprio Gerald, “'Fim de fogo',
de’ pinguém menos que Beckett),
Ao dispersar, nas falas e réplicas,
clichés do discurso Intelectual,
residuos de jargao filosofante,
detritos de fraseado existencial,
varreduras ldgico-analfticas, to-
cos, ‘‘cacos’’... Como Mefisto
a *‘Segundo Fausto’ de Goethe,
o “texto tautoldgico de Thomas
parece recitar, irbénico, diante do

Gérald: Thomas 0. propor a “co-
lesterizagdo de todas as coisas’’
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cerne da arte’” (cf. T. Kantor,
“'Les Voies de la Création Théi-
trale’’, 11, CNRS, Paris, 1983).
“M.O.RT.E. ", o anutivlo
enfdtico da peca de Thomas, por
1580 mesmo, poderia também tra-
duzir-se por dois outros modos
complementares, se considerar-
mos agora a pdlo da recepgdo
(dos espectadores) diante desse
processo de signos leatrais que,
levado ao extremo reiterativo, ao
gue -poderia ser a ‘‘morie semio-
triea®’, termina por gerar informa-
cdo original. Este € um problema
que'Max Bense e Abraham Moles
explicam & luz da Teoria da
Informagdo. O processo pode
ocorTer [anlo com Signos eatrais

GUANIo com OWIros, .representat-
-Yos de -outras linguagens. -Consi-~
-dere-se;por-exemplo, o fendnie-
no - da . repeticdo. na prosa. de’

Gerirude Stein ou na de Becker,

ou’ainda, .em poesia, um exem-" "
plario que: vai da ‘sextina *’peiro-:

-sa'l-de -Dantetao Drummond-da

“pedra. no._caminho’'e & poesia- "
concrefa; - No~“ 'caso . de
MLO.R.T-E. ", “encarado o es-.

petdeulo da perspectiva do'recep-
tor (espectador/piblico), a. sigla

irGnica também poderia Iraduzir- -
s¢ siicrnativamente por: . 'Mini- -

mas Oferéndas Rituais-para-Tanio

Extase (ou ‘para Tanto Espan-

10°)"", conforme esse espectador
se deixe tomar de amor ou édio,
invadir de paixdo ou perturbar de
pasmo e raiva diame da proposia
sibilina que the faz o diretor, com
reservas mentais ‘mefisto-fausti-
cas'’; pela voz da louca Ofélia
(alids, Samta  Félia na  versjo
Thomas). Proposta de um pacio.
De um pato (“'mau jogador’’, na
giria). Pagar o pato ou fazer um
pacto, eis a questao. Em qualquer
das duas op¢des se insinua, derri-
soriamente, um ‘‘patos’’ (como
no obhvio rocaditho —infame ¢
infamante— que a lingua embu-
b, para facilitar as coIsas, na
palavra  “patolégico’).  Partos,
nestc case, vem do grego, pd-
thos™. L aquele sentimento que
as frases feitas dos diciondrios
—consulfe-se o "Aurdlio’’— as-
sociam inevitavelmente 4 “trage-
dia grega’’,

. O Espectador / Vocé / Hamlet /
Bewe Coelho / Gerald Thomas {ne
vértice de uma  disjuncio  au-
tortentor, direior/ator, dire-
tor/publico), todos cles no mesmo
rodidio ambiguo, aceitam, obvi-
dinenie, o pato (o pacto, o JeHOsj
Prata se. essencialimente, do repe
coeeestle 0 AT do U Génese

-senilide " Beckelt; - magisiralmente
~compostoent deformagio vocal e
- mimica facial por Bete. Coelho. -
Um ‘Harfilet assombrado pelo es- -

o v;ﬁ,‘ﬁ_to- :

lixo dogmdtico da razdo: ‘*Wenn
sie den Stein der Weisen haben /
Der Weise mangelte dem Stein®’
{Pedra filosofal, quando a tives-
sem / O filésofo & pedra falia-
rial).

No plano mais propriamente da -

agdo dramdtica, o diretor também
reincide propositalmente na apre-
sentacdo de situagbes polares do
repericério teatral (e psicanaliti-
co), de que Hamlet —como esio-
que de base, ndo como fonte
textual exclusiva— oferece aqui
0§ paradigmas, degradados e *‘es-
tranhados’’ nesta sua reencenacio
enfdtica, Hamlet ¢ vocé, que
depois vira um Reizinho eques-
tre, de histdria em quadrinhos, no _
qual se introjetam, ndo por mera:

coincidéncia, - despojos do Hamm:.

‘patérno, trabalhado _pelo
¢ suas: frusiras_ relagoes

rina (Malu Pessin, num desernpe-

‘nho angulosé; marcante).” Ofélia & -
' Santa Félia:(*'V4 para sm con-
) Ou **para um conventi- i
v Jho!’). “Nessa' Ofélia, ‘de vestido. -

1r.

branco, -manchado por um sangue
himenal nad vertido, se encarna
uma- paciente histérica de Char-
col, ds*'volias com seu fetiche.
Um cdlice (Graal) dessacralizado,
que lhe serve de concha acustica
ou de-tamborete, conforme a
ocasido (Magali BIiff, na constru-
¢ao dossy “infelix'’ Fdlia, tem u
oportunidade de mostrar todos os
recursos de que dispoe, do esgar
a0 balbicie, da postura i impos-
twra). Cldddio, o tio assassino e
comparsa adiiltero, € personifica-
do vigorosamente por Luiz Da-
masceno, que se desdobra comi-
camente em cena na figura de um
lruculento guerreiro wagneriano
com lragos de Rei Ubu. E ele
quem reenceta a saga predatoria
da vomade humana de poténcia,
vom a4 qual a agdo (repeticio) de
“M.O.R.T.E." se inicia. O co-
ndbio ritual fum cio t‘episcofili-
o’ ou “sodomamiitico”’, para
dizé-lo 4 Joyce) do tio tirano,
usurpador/fornicader, com Tru-
dy, a madre pecaminosa, € com-
pulsivo como as horas do reldgio
de Beckeu, agora extraido das
visceras de Hordeio (o fiel amigo
de Hamlet, reduzido agui o seu
roriurado confrade e testemunha

"rudy, .numa - abreviagio debo-
“chada, & Gertrudes, a mae adulte-

Mosquito do samba danga vesu’ndo.pérangolé de Hélio Oiticica, um dos artistas homenageados por Geral

inerme). Hordrio. Hora + cio.
De’ novo um trocadilho dbvio.
Como a janela (*‘window’’) de
Duchamp, que se deixa associar,
por rebatimento sonoro, com a
viliva de "‘merry widow’" (vidva

“alegre). As uvas da vilva de

luvas (€ s comegar, que a coisa
pegd). Mas cabe uma pergunia:
Nisso tudo, quem & Poldnio, o
Conselheiro Acdcio shakespeari-
ano, o pal abelhudo de Ofélia,
assassinado por engano? O Pai
Paradigmal, Fantasmal, expressi-
DIISTICHMENIE COMPOsio,  Com
torgdes de kabiks e contorgdes de
candomblé,  por  Mario  César
Camirgo, engloba tambdém esse
Poldnio, alids, mals adequada-
mente, Polommibus, o respeitivel
publice (criticos e analistas inclu-
wos), gente que, como o perso-
aagemn shakespeariine, gosu Jde
expio o pedin metedo g luucn-
ri

’

Bnquanto isso, na ponte fratu-
radg e "‘empacotada’ por Christo
(0 escultor, 'ndo necessariamente
0 Messias), desfila o lento camelo
da Historia. Geragdo que vem e
geragdo que vai. Camelos came-

lando, enquanto um Hamlet/
Hamm —“Camelot, Prince of
Dinmurk’’ (**Camelot, Principe

da Sinamarga’, na versio joyce-
ana de Augusio de Campos)—
rumina o sev remorso aflitivo e o
apregoa como um camield de- si
mesnio. ..

Se alguém estiver muito irrir-
do {ou muito intrigado) por esse
omelete 4 moda de Thomas do
persanagem de Shakespeare, pre-
parado numa frigideira kafkiana
de miolos (Cliudio, o tio-padras-
o usa um kipg de rabino, obser-
ve), basta gue se recorde do
“homelewte {com um homudncu-
fo depiro) yue faz o Joyee no
“Ulisses™ ¢ ono Finnegans Wa-

M,
LT

ke'' .tendo por ingrediente o
“Black Prince'' s ‘‘Humlet, o
distrait”’. A ‘‘questdo da paterni-
dade”’ € discutida num simpdsio
debochado de estudanies, que tem
como ‘‘chairman’’ socritico Ste-
phen Dedalus (retrato de Joyce,
quando jovem), para quem ‘‘um
pai € um mal necessdrio’’. Confi-
ra-se g andlise do episédio '*Cila
e Caribdis' do “*Ulisses™, por
Stuart Gilbert. Ficamos sabendo,
alids, desde o primeiro capitulo
do livro, pelo destabocado Buck
Mullingan, que o jovem esteta de
“mente mdrbida'’ (“morbidmin-
ded”), o ‘‘filosofo embriondrio”’
Stephen  havia encontrado uma
frmula mdgica para equacionar
seu herdi melancdlico: “'Fle pro-
va algebricamente que o neto de
Hamiet € 0 avé de Shakespeare ¢
gue ele mesmo € o espiritor do
proprio paj’ (tradugdo de A
Houaiss), A relacin Ao Flamber

T

o,
ok

: : ; -‘L““;‘ﬁ",."* .M’m‘; S .’4,. ) o ) ; .' .

d Thomas na peca “M.O.R.T.E.""

com & figura paterna (na qual
Thornus profutd 4 de Kafka) d par
Joyce, de modo blasfemo, trans-
ferida para as pessoas da Saniis-
sima Trindade, com a diferenga
de que, ‘‘na economia do céu, j4
ndo hd casamentos, sendo o ho-
mem glorificado, anjo andrégino,
a esposa de si mesmo. " Em twdo
isso, Joyce imiscuf ainda especu-
lagdes fantasiosas sobre a biogra-
fia. do proprio Shakespeare:
“Suntuosa e estagnante exagera-
¢do do assassinio. —Um matador
da alma, chamou-lhe Robert Gre-
ene— disse Stephen. — Nio por
acaso era ele fitho de vm carni-
ceiro a brandir a acha-de-armas
bigume e a cuspir na palma da
mido. Nove vidas foram sacrifica-
das pela do seu pai, Pai Nosso
que estds no  purgatério.  Os
Hamlets de cagui ndo hesitam em
atirar. O matadouro  sanguifiuo
A NN A S v e L s
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: osmtzca de Bete Coclho, balé de
-morte sobre-o0s despojos do pai,
.mistura de butd com desarticula-
-¢8es de bailadeira hindu e mimica
chapifnesca & um dos momenlos
.mais fascinantes dessa escultura-
¢80 dindmica. Outro, o dpice. de

toda a peca; & a Grande Escuitura ./
Extdtica Jmprowsada 10 palco:a

morte em eﬁgw de fodo o elenco,

que 'péra, - ‘petrificado, - em - cena.

aberta, por cinco minutos.  Os
intolerdveis minutos  da  insdlita

beca para ‘piano de John Cage, -
capazes de enervar o auditorio- e
“deslocar o’ proscénio para a pla-

téia, transformando o piblico
numa assembléia de atores des-
norteados. Uns assobiam, outros
tossem; estes apupam, aqueles
ap]audem Os' mais 1mpacrentes
08 mais irritadicos, os mais ingé-
nuos, saem. Sentem-se vitimas de
um logro. Malogrados. Os patos
pagaram o pacto.

Ao ‘tomar a escultura como
emblema da criagdo artistica,
“M.O.R.T.E.”" nio predente
evocar apenas esculores —ou
pintores, ou gravadores— da par-
ticular predilecio de Thomas.
Como um macrossigno sublimi-
nar, .uma figura pervasiva em
linha d’dgua, quem recebe do

de que essa caracieristica essenci-
al dos vives / se faz possivel .

gracas 4 sua caréncia fotal dec
diferencas / & sua banalrdade /A
sua identificagdo universal-/-que
demole impicdosamente todg-ilu-

sdo diferente ou contriria *’@ )
530 os mortos somente qué-sc
tornam / perceptiveis (para -os
vivos) / oblendo assim, por esse
prego elevado, / seu estatuto’pro-
prio / sva singularidade / sua
SILHUETA  brilhante / -quase
como no circo.”’ Nio a-toa Kan-
tor (o sobrenome designa -um
“hazan’’, cantor de sinagoga) e
Thomas sio- judeus. Sua estética
as avessas pode muito bem (so-
bretudo em Kantor) envolver ‘a
reelaboracdo laica de um teolo-
gema dessacralizado. A existén-
cia negativa no Xeol (a Terra Oca
da Biblia . Hebraica) € que dd
relevo ao tumulto passional .dos
vivos (consulte-se o *‘Qohé-
let/Eclesiastes’”, 9, 4-6). O armd-
rio-atadde, portado por um’ bizar- -
ro cortefo, nac cvoca ‘esse ‘oco
Xeol? e

Por tudo isso, .‘*M.O.R.T:E.?’

para além de sua. derrisdo deg-

construtiva € de sua desconexio
irénica, adquire uma  dimensio~ .
elégiaca. O acaso” copidescou a-

vida real, ou a vida resolven mais
uma- - vez .imitar...a-. arte.

“M.O.R.T.E.” fica sendo um
réquiem . retrospectivo. para - Ta- B
deusz Kantor (como o “Flm_ de -

_ “MOR T.E.” ndo. € um. Fm dc,_.,.

linha. Beckett ndo" vi
“além de sua paredé branca (quase
~negra-de tio branca).
‘seu ““Grande Jogo com o.Vazio’”,

nada.para
~Kantor; o

podia visualizar a **Grande Para-
da do Circo da Morte’" e fazer
suas marionetes dancar sobre o
nada, assombradas por um “car-
naval de pesadelo” (o “pesadelo
da historia”, de que Stephcn
Dedalus querra despertar?). O
ogre antropofdgico que estd por
tras de ““A Classe (Aula) Mor-
fta’’, e de cu;a existéncia, segundo
Kanror nao € necessdrio que o
espectador suspeite, procede de
uma peca que se chama, nio por
acaso, “‘Tumor Cerwcal , estri-
fa por um pioneiro poIones do
teatro de vanguarda. S. I, Wu‘—
kiewiccz (1885-1939). O perso—
nagem que lhe dd titulo € um
dissoluto génio mareméuco do-




campo de concentracdo cantado
pelo senhor  Swinburne.”’ No
“Finnegans' multiplicam-se os
Jogos anagramdticos em torno de
Hamlet.  Um  deles, King
Hamlaugh ('O Ridente Rei Ca-
martelo™). parece antecipar a fu-
sdo Hamm/Hamlet em Becken,-
da qual Thomas se reapropria em
"M.O.R.T.E.”. valendo-se do
engenho caricatural de Bete Coe-
tho. A mesma atriz, quando che-
La o momento, sabe ser um
soberbo Principe da Desdita (El
Desdichado™, de Nerval?). ilu-
minado de revés pelo *sol negro
da Melancolia™™ (quando enuncia
o fragmento notwrno das - Gald-
X1asT ou na cena angustiante da
parada geral do elence).

No final de "M .ORT.E > o
clarividente Hamlet shakespeari-
Ane (a0 capar de antevisio. co-
mo feapaz de agdo) acaba cego.

Edilson Botelho cBeté Coelho éi céna da :

De verdade.

A verdade o cega. Que verda-
de? Se verdade parece ndo haver?
Se num mundo cada ver mais
descentrado, cada ver mais céti-
co, at¢ mesmo o Paizinho Stalin,
o Ubu-Brucutu georgiano, espe-
cialista na eliminagdo de poetas
formalistas acabou por ruir do
seu verocéntrico podium albanés?
Se a verdade, como quer Kantor,
pode tornar-se “‘um modo insu-
portavelmente fastidioso™, a tal
ponto que a realidade, para exis-
tir por si mesma, “‘tenha sempre
necessidade de algo que a ponha
em perigo: a ilusdo’, cujo “as-
pecto metafisico’’, para Kantor,

Jd sabemos. ¢ a camelante repeti-

¢do... Nesse sentido, ao fim e a0
cabo, o teatro acaba sendo como
o “véu de Sais” do poema de
Schiller (retomado por Benjamin
no seu livro sobre o auto fiinebre

fovimentos Obsessivos & Redundantes para Tanta Estética’

barroco). Quem retira o véu, para

ver cara a cara essa verdade,

acaba destruido sem ter palavras

para dizer o que viu.

Gostaria de examinar uma ou-
tra dimensdo de ““M.O.R.T.E.""
Aquela em que Thomas celebra
suas admiracdes no dominio das
artes pldsticas. E a dimensdo de
Hamlet-Escultor, que mima a cri-
acao divina, instigadora por um
lado, e inibidora, por outro, da
humana (“‘Dio boia’’, Deus car-
rasco), ‘o dramaturgo que escre-
veu o folio deste mundo e o
escreveu mal’', no desabafo de
Stephen-Joyce-Hamlet.

Christo (0 xard do Messias), o
embrulhador bilgaro de ponies ¢
monumentos, é desde logo cvo-
cado. Joseph Beuys, outro “em-
pacotador ™, rransfigurador do re-
al e do banal, também. Hélio
Oiticica, enfim, o Hélio dos am-

'|I_=de“ homa

bientes-invdlucros, dos *‘ninhos'

e das capas-parangolés. Como
Beckett, no™ texto de “‘Fim de
Jogo™, introduz uma criptica alu-
530 a um amigo louco, pintor-
gravador, indiferente as cores,
mas obcecado pelo cinza, assim
também Thomas homenageia ar-
tistas que praticaram a experién-
cia dos limites, no fio da navalha,
emtre vida (morte) e arte. As
esculluras “‘empacotadas’ (entre
as quais uma, o cruzeiro gravido,
reine dois simbolos caracteristi-
cos do suprematismo de Malevil-

¢h —a cruz e o circulo/esfera) sio

marcos, obras conclusas, histori-
cizadas, em relagdo as quais nada
pode a intervengio criadora do
recém-vindo  Hamlet-Escultor,
Essa intervengao ocorre finalmen-
e num outro plano: o do table-
au-vivamt™', da escultura animada
(@ idéia da  “marioncte’. de
Kleist a Kantor?), A danca virtu-

sado, .nesta Folha, sobre 0. fale-

texto a mator homenagem, ndo &
de todo um artista pldstico. E
antes um pintor que foi engolido
pelo teatro, queEacabou encon-
trando na cena teatral possibilida-
des de expressdo ndo limitadas
pelo marco do qdro. Falo de
Tadeusz Kantor, que no Brasil
ficou em evidéncia em 1967, ao
receber o prémio de pintura na
Bienal de Sio Paulo. Kantor, o
revoluciondrio  diretor  polonés
que, em 1963, jd havia lancado o
“Manifesto do. Teatro Zero' e,
em 1975, encena ‘A Classe (Au-
la) Morta™ e assina o “‘Manifesto
do Teatro da Morte’. A chave
dessa homenagem, deu-a Thomas

_explicitamente no texto.publicado.

‘em 10" de dezembro do ano’ pas-

“pra mim-a. maior influéncia. O -
Seu-‘featro- criava Uma simbiose
~absoltita entre ‘a’ platéia e 05 i
atores; Essa simbiose era renova- -
“da: acadaimpulso, “susto."’ E
inda: 'O humor, o imenso hu-""
‘mor..em - seu  trabalho" vem . do .
-nervosismo, da’perplexidade. ‘A,

Classe Morta’ ou ‘Wielopole-
Wielopole' 5o, sem divida, tea-
' Acrescente-se que

Se¢-que. ele se reclamava-da linha-
gent de*Duchamp. Qe se interes

sou. por - “‘happenings' e os pro-
~moveu (em- 1970 apresentou-se

em Colénia com o Grupo Flu-
Xus). Que era também um *‘em-
bruthador’’ (datam de 1962 suas
primeiras incursdes neste campo
€ seu manifesto ‘“‘Embalagens’’;
um dos numerosos exemplos de
suas criagdes &, Jjustamente, a
“Embalagem-Viajante’* de 1966,
uma enigmdtica mochila montada
sobre uma duchampiana roda de
bicicleta...). Atente-se, finalmen-
te, para a obsessdo do diretor
polonés pelo tema da repeticio,
dos esterectipos gramaticais e,
sobretudo, cada vez mais, pelo da
morte, do “‘Theatrum mortis”:
“Se nos pusermos de acordo
quanio ao fato de gque o trago
dominante / dos homens vivos / &
sua aptidio e sua facilidade / Para
estabelecer entre si muiltiplas re-
lagbes vitais / conviremos que ¢é
somente em face dos mortos / que
surge eim nos a tomada de cons-
ciéncia subita e surpreendente /

rado -por -Héljo Oiticica). Refira- -

tado de humor negro e de uma
insacidvel capacidade digestiva.
Esse mesmo  apetite frenético,
agora voragem de vazio, é que
parece, no final da terceira parte
de ““A Classe’’, mover o moinho
enlouquecido do “*Teatro dos’ Au-
tématos’’, que repetem incessan-
temente  gestos  interrompidos,
Jamais acabados; .dizem pedacos
desconexos de frases, que eles
Jamais poderao concluir. ..

Na peca de Thomas, o ence-
guecimento pela verdade, rasgado
o fl6 da ilusdo, ndo encerra o
Jogo numa poeira de filosofemas
rotos. Deixa-se ritrnar por uma

- bateria de escola de samba, que
- irrompe, - estrepitosa, .no - palco.

rripe

P anguieirap
iar-se,..com “firulas de p

a5SISta,

na-festa barroquizante do carpa-

val. Foi entdo que Hélio péde’

fazer decolar seus parangolés,

gue uma vez batizei, em emrevis-
ta para esta cf83, de “‘asas-delta

para o éxtase’’. Gerald Thomas,.:

que, ainda menino, pdde conviver
com Heélio,

concluf.

“M.O.R.T.E.”" —npum outro ni-,
vel, equagdo paradoxal do lado .
curopeu do diretor ¢ de seu lado .
carioca— insinuando um *‘princi-
pio esperanca’” (Bloch). Fazendo.
um apelo de ressurrei¢do (mais i

Joyce do ““Finnegans™, do que A.
Kafka do “'Processo’™): “"Que,
chova sobre a nossa poesial”’ Um:
apelo a que Bete Coelho —agora
Hamlet/ Hélio— dd voz e gesto, A
renovacdo e & surpresa. A esfu-
ziante geometria (ndo-euclidiana)
de um parangolé brasileiro.
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