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Der Hauptvortell dieser Methode mit zwali
Tonen zu komponieren, ist lhre vereinheit-
lichende Wirkung. Vor Richard Wagner be-
standen die Upern fast ausschliefflich aus
selbstindigen Stiicken, deren gegenseitige
Beziehung keine musikalische zu sein schien.
lch persinlich weigere mich zu glauben, dafs
in den grofien Meisterwerken die Sticke
lediglich durch den oberflachlichen Zusam-
menhang des dramatischen Geschehens ver-
bunden sind. In der Musik gibt es keine Form
ohne Logik und keine Logik ohne Einheit. Ich
glaube, dalf Richard Wagner, als er - zu dem
gleichen Zwecke wie ich meine Grundreihe -
sein Ledtmotio einfihrte, gesagt haben mag:
~Es werde Einheit."

Wagner hat uns drel Sachen — der Hauptsache
nach, soweit er [Or die moderne Entwicklung
in Betracht kommt = hinterlassen; Erstens die
reiche Harmonik, zweitens die kurzen Motive,
mit ihrer Maglichkeit, den Satz so rasch und
0 oft zu wenden, als es das kleinste Stim-
mungsdetail erfordert und drittens gleichzei
tig die khunst, groBangelegle Satze zu bauen,
und die Perspektive, diese Kunst weiterzuent-
wickeln.

Gerald Thomas
Lur Weimarer Inszenlerung von
« Iristan und Isolde®

e Eimfadung Tristan und lsolde® zu inszenleren, 10s
immer wileder elnen Schock aus. Ablehnung wiinde Fluche
EI.":I'-'J.ﬂIE: wor dem bedeuten, was cinen kunstschadfenden in
dicaer Zelt am meksten umbrelbt das Paradox der Moder-
re=, das den Kinstler dem aristotelischen Universum ont-
fremdet und thn dem Dekonstruktivismus angenabert hat
und damit dem Fragmentismus, der Kongepi-Art und auf
diese Welse schlieBlich dem schdpferischen Intellekt.

Die Einladung annehimen hafBt dagsgen, die Geschichte
von Liebe und Liebestod als eine Art Hels# durch die
Rekonstruktion der Moderne zu eniwkckeln und die
Lukunlt der Vergangenheit™ avlzusplren, die mit _Tristan
und lsoide Mitte des 19 Jahrhunderts thren Anfang
fahim

Als Ach die Enladung erhielt; Tristaf und solde” - am
Deuischen MattonalTheater Welmar zu Inszenleren, habe
ich erstmal ewel Toge gebrascht, un den Schock zu ver-
daven. SchlieBlich ist beimeiner Arbeit [Or das Schauspiel
wie fiir die Oper immer cine grole Obsession gewesen,
einige von der Geschichte hervorgebrachte Mythen awl-
rugrethen und sie in ein HI,,‘||'I-IlrIH!-:1.-'-‘.I']'I.:|EI:I:I.i! mit der
Aukunft z2u setzen. Metasprache? Vielleicht. Was mich am
mejsten interessiert hat, war die 3icht aol Tristan und
Iscdde™ durch diese Art Prisma, wic die beiden Figuren
lamgsam won der Zukunft durchdrungen werden, die sie
sedbst in der Geschichie in Gang gesetzt haben, Von ¢iner
theoretischen, existenzialistischen, fragmentarischen,
mynlschen, trivialen, entindviduslizlerten und virtuellen
Auikuanit.

Obwaohl es keineswegs Absicht des obsessiv romants-
schen Wagner gewesen s, war die Zukundt der von thm
entwlckelten kinstierischen Architekior aul Virtualits
ausgertchtet, aul den unerreichbaren Traum, aul die Yor-
stellung von oiner inszenierten, fabrizierten, trigerischen
Perfektion. Was aber steckts nun hinter diesor [dee vom
Kunstwerk der Zukunft®? Michis ist schockierender als
jene Tl Jahre, die (Tristan und solde® von ihrer Gnsteren,
rwelfelbeladensn und todbringenden Zubunit trennten.
Man denke nur an die Musik Sehinbergs, das Werk Doch-
amps und die Literatur von Jowee. Es gibt kein Aufeinan-
derprallen von kleen und Werken vergleichbaren Aus-
maBes in diesen 70, 80 Jahren, die uns heute von diesen
drel exemplarischen Vertretern der Modeme tremnen,




